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Vorwort

JORMA SILVASTI

it der Oper kam ich zum ersten Mal mit etwa 16 Jahren in Beriihrung, als ich im

Chor der Opernfestspiele Savonlinna sang. Das war 1975, das Jahr der Urauf-

fiihrung von Aulis Sallinens Reitersmann - gleichzeitig wurde das 500-Jahr-
Jubildum der Burg Olavinlinna gefeiert. Die Euphorie war nach den Festspielen grof3.
Wahrscheinlich wussten wir alle es damals noch nicht, aber wir ahnten, dass wir ein Teil
von etwas Grofdem, einem gerade in Gang gekommenen Prozess waren, dem Beginn des
finnischen Opernbooms. Fiir mich waren die Erlebnisse des Sommers 1975 der Anstof3
zu meinem Gesangstudium.

Die Burg Olavinlinna in Savonlinna war zu jener Zeit die einzige grofie Opernbiihne
Finnlands, und der Opernboom enorm wichtig fiir die Realisierung des Projekts, auch fiir
die Nationaloper in Helsinki ein grofieres Haus mit besserer Infrastruktur zu bauen. Die
Eroffnung der neuen - heute auch international renommierten - Nationaloper wurde
1993 gefeiert. Die Anerkennung von aufden stirkte die Stellung der zeitgendssischen
Oper und das nationale Selbstbewusstsein zusatzlich.

Nach und nach entstanden sehr viele Werke, die einerseits den Musikern und be-
sonders den Siangern die grofdartige Gelegenheit gaben, Opern in finnischer Sprache auf-
zufithren. Die Komponisten suchten Stoffe fiir Libretti in der Gegenwart, in der finni-
schen Geschichte und der Volksdichtung. Regisseure, Sanger und Musiker, alle an einer
Oper Beteiligten, experimentierten mit Formen, Stilen, Kompositionstechniken und
neuen Blickwinkeln; dadurch wurde bemerkenswert viel neues Publikum gewonnen.
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Besser als Aulis Sallinen es in einem Interview ausdriickte, kann man das Phano-
men im Nordosten Europas wohl nicht in Worte fassen: ,Glauben Sie tatsdchlich, dass
der mitteleuropdische Provinzialismus irgendwie universeller ist als der finnische?“

Urauffithrungen waren in Finnland schon immer beliebt. Dennoch ist die Reper-
toirepflege eine unserer aktuellsten und wichtigsten Herausforderungen. Die finnische
Opernliteratur ist erfreulich umfangreich, und daher verursacht die Auswahl uns Opern-
produzenten positives Kopfzerbrechen. In Savonlinna bemiihen wir uns mit den ver-
gleichsweise beschrankten Mdglichkeiten eines Sommerfestivals das Repertoire zu er-
neuern. Aber gleichzeitig ist die Aufgabe der Finnischen Nationaloper, die finnischen
Werke im Repertoire zu halten, ein wichtiger Teil der nationalen Kulturpflege.

Savonlinna, inmitten der wunderschonen ostfinnischen Seenplatte gelegen, ist eine
grofdartige und einzigartige Biihne sowohl fiir die traditionelle als auch die zeitgendssi-
sche Oper. Sie eignet sich genauso gut fiir grofle dramatische Opern wie fiir Produk-
tionen von ,Familienopern®, die insbesondere der nachsten Generation, unserem kiinfti-
gen Publikum, den Zugang zum Zauberkreis der Opernkunst erleichtern.

Die Autoren dieser Essaysammlung - sowie viele andere Komponisten auch - sind
ein bedeutender Teil dieser einmaligen Opernkultur. IThre Kompositionen und Essays
legen die verschiedenen Nuancen dieser in sich reichen und vielfaltigen Entwicklung
offen. Und obwohl sie unterschiedliche Kompositionsrichtungen vertreten, haben sie fiir
uns alle, die grofden und kleinen Zuschauer, unvergessliche Werke geschaffen: Schliissel
zur wunderbaren Welt der Oper.

Jorma Silvasti
Kinstlerischer Leiter der Opernfestspiele Savonlinna
Savonlinna, September 2014
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Vorwort der Herausgeber

ELKE ALBRECHT & EEVA-TAINA FORSIUS-SCHIBLI

ie Finnische Nationaloper feierte 2011 ihr hundertjdhriges Bestehen, die

Opernfestspiele Savonlinna 2012. In Anbetracht dieser bevorstehenden Jubilden

entstand 2010 die Idee zu dieser Essaysammlung, in der zeitgenossische finni-
sche Komponisten von ihrem Opernoeuvre erzdhlen wiirden. Es war damals bereits
bekannt, dass Finnland Ehrengast der Frankfurter Buchmesse 2014 sein wiirde, was wir
als internationales zweisprachiges Team natiirlich in unseren Pldnen beriicksichtigten.
Daher wurde diese Essaysammlung auch zuerst ins Deutsche iibersetzt, spater folgt auch
eine englische Ubersetzung. Zeitgendssische finnische Opern haben sich in den letzten
Jahrzehnten tber die Landesgrenzen hinaus verbreitet, und der finnische Opernboom,
der 1975 begann, ist ein bekanntes Phdnomen unter internationalen Experten. Atso
Almila und Jukka Linkola schreiben nicht ohne Grund in ihren Essays, ,wir sind ein
Opernland“ (dieses Zitat war der Titel der finnischen Originalausgabe) und ,wir kénnen
nicht in einem Museum leben”...

Wir wollten unseren Opernkomponisten, die der Ausgangspunkt, dessen Herz und
Motor dieses einzigartigen Phanomens sind, die Moglichkeit bieten, frei dariiber zu er-
zahlen, was es heifdt, heutzutage ein Opernkomponist zu sein. Nicht alle, die wir gefragt
haben, sind bei dieser Essaysammlung dabei. Manche waren der Meinung, dass sich ein
Komponist nur iiber seine Komposition ausdriickt. Manche haben es nicht geschafft,
einen Essay zu schreiben, der zu einem Zeitpunkt fertig gewesen ware, der unseren Ver-
offentlichungsplanen entsprochen hatte. Andere wiederum wollten ihre Gedanken und
ihren Text noch reifen lassen und haben dieses Projekt in die Zukunft verschoben. Die
Essays wurden, falls nicht anders angegeben, im Zeitraum von 2012 bis 2014 geschrie-
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ben. Wir wollten Opernliebhabern die Mdglichkeit geben zu hdren und zu verstehen, was
es fiir denjenigen, der das Werk schafft, bedeutet, Mittelpunkt eines so grofden Produk-
tionsprozesses zu sein und was alles dazu gehort.

Die einzige Beschrankung fiir die Autoren war, dass das Thema der Essays haupt-
sachlich Oper sein sollte. Alle Anndherungen an das Thema, von wissenschaftlicher Ana-
lyse bis zu Anekdoten, waren erlaubt. Wir waren an einer mdglichst vielseitigen und
farbigen Dokumentation der Arbeit der Komponisten in Finnland interessiert, auch an
damit verbundenen positiven und negativen Erfahrungen. Gedanken zur Oper als Kunst-
gattung, den kontinuierlichen Veranderungen sowie ihrer Stellung in der Vergangenheit
und in der Zukunft waren ebenso willkommen. Enorm wichtig waren uns sprachliche
Authentizitat, Farb- und Ausdrucksreichtum.

Um den Ideenbildungs- und Schreibprozess in Gang zu bringen, hatten wir den Au-
toren einen Fragenkatalog geschickt. Es bestand natiirlich kein Zwang, ihn zu verwenden
oder gar abzuarbeiten, vielmehr war sein Zweck, verschiedene Aspekte aufzuzeigen,
auch Kkleinere Details, die fiir Auflenstehende von Interesse sein konnen. Als wir die
Texte bekamen, konnten wir feststellen, wie sich die Fragen im Text widerspiegeln, sie
manchmal sogar den Text strukturierten. Auch der Leser soll diesen Fragenkatalog
kennen:

¢ Warum komponiert man heutzutage noch Opern? Warum komponieren Sie Opern?

. Fiir wen komponieren Sie?

¢ Welche Vorbilder haben Sie?

¢  Wie entsteht die Idee oder woher nehmen Sie die Inspiration?

¢ Welche Stoffe finden Sie attraktiv?

¢  Wie ist [hre Beziehung zum Kalevala und anderen nationalen Stoffen?

¢ Welche dramaturgischen Konzepte verfolgen oder bevorzugen Sie?

¢ Woher stammt das Libretto?

e  Verfassen Sie lhre Libretti selbst?

e  Wie geht der Kompositionsprozess vor sich? Benutzen Sie Stift und Papier oder
arbeiten Sie am Computer?

. Arbeiten Sie mit den Sdngern und anderen Musikern zusammen? Wenn ja, wie
gestaltet sich diese Zusammenarbeit?

¢ Welchen Status hat die Oper [hrer Meinung nach in Finnland? Haben zeitgendssi-
sche Musik im Allgemeinen und zeitgendssische Oper im Besonderen eine beson-
dere Stellung inne?

e Opernkomposition als Auftragsarbeit? Waren [hre Opern Auftragswerke?

12
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e Gibt es Zusammenarbeit mit Kulturinstitutionen und (auslandischen) Opernhau-
sern?

e  Was passiert nach der Urauffithrung? Werden die Werke als neue Produktion in
Finnland und/oder im Ausland gespielt?

¢  Wie hat sich das Komponieren einer Oper auf Ihre anderen Werke ausgewirkt? Hat
die Opernkomposition stilistischen Einfluss auf andere Kompositionen gehabt?

¢  Wie sehen Sie die Zukunft der Oper?

Die finnische Sprache kennt weder ein grammatikalisches Geschlecht noch Artikel. Und
es gibt nur ein Personalpronomen, das sowohl fiir sie als auch ihn gilt. Diese Eigenart der
Sprache stellte uns Ubersetzerinnen im Deutschen natiirlich vor gewisse Probleme. Im
Zweifelsfalle haben wir uns fiir die kiirzere mannliche Endung entschieden und auf lan-
gere gendergerechte Formulierungen verzichtet.

Den mit der finnischen Kultur vielleicht nicht so vertrauten Leser mochten wir
besonders auf das Glossar hinweisen, in dem wir versucht haben, einige Namen und
Begriffe zu erklaren.

Unser Dank gilt dem kiinstlerischen Direktor der Opernfestspiele Savonlinna, Jorma
Silvasti fiir sein Vorwort, dem Finnish Literature Exchange (FILI) und der Alfred
Kordelin Stiftung fiir die finanzielle Unterstiitzung dieser Ubersetzung, insbesondere
Tiina Lehtoranta und Johanna Pitkdnen fiir ihre wohlwollende Unterstiitzung unseres
Projekts, Rainer Oesch, unserem Berater in Rechtsfragen, Sigfried Schibli fiir seine
wertvollen Ratschldge, Claus Carlsen fiir seine freundliche Kameraleihgabe, Pekka Hako
und Maarit Kyt6harju fiir die iibrigen uns zur Verfiigung gestellten Fotos, sowie Kiti
Hékinen und Katja Kuuramaa und der Kulttuuriosuuskunta Vehrd, dem finnischen Verlag
der Originalausgabe, auch dafiir, dass wir einen der urspriinglichen Coverentwiirfe
verwenden und weiterbearbeiten durften.

Unser zweisprachiges Team hat fiir diese Ausgabe von Peter Kislinger, unserem
Lektor und kritischen Instanz, wertvolle Unterstiitzung beim Korrigieren unserer Uber-
setzungen bekommen.

Last but not least gilt unser herzlicher Dank fiir die grof3artige Zusammenarbeit den
Hauptpersonen, den Komponisten und Autoren dieser Essays, ohne die es diese Samm-
lung nicht gébe.

Elke Albrecht & Eeva-Taina Forsius-Schibli
Helsinki & Basel, September 2014
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Schwierigkeit und Schénheit des Opernkomponierens

KALEVI AHO

m Jahr 1967 forderte der Komponist und Dirigent Pierre Boulez in einem provokan-

ten und berithmt gewordenen Interview fiir das Magazin Der Spiegel: ,Sprengt die

Opernhduser in die Luft!“! Nach Boulez’ Meinung endete die Operngeschichte mit
Alban Bergs Wozzeck und Lulu - danach sei seiner Meinung nach keine brauchbare Oper
mehr entstanden. Er fand sogar, dass Hans Werner Henzes erfolgreiche Opern altmodi-
scher Schund seien und verglich Henze mit dem damaligen Prasidenten und General
Frankreichs, Charles de Gaulle, der allen méglichen Mist bauen konnte, weil er glaubte,
dass er immer der Konig sei. Mauricio Kagel und Gyorgy Ligeti fehlten nach Boulez’
Meinung ausreichende Theaterkenntnis, und Boris Blachers neueste Oper Zwischenfille
bei einer Notlandung beschimpfte er als ,Filmkulissenmusik“.

Boulez &rgerte, dass im Repertoire aller Opernhduser weltweit immer dieselben
wenigen alten Werke auftauchten. Paris war fiir ihn eine provinzielle Opernstadt, seiner
Meinung nach war die Pariser Oper voll von Staub und Dreck - die ein verbrauchtes
Opernrepertoire vor allem fiir Touristen spielte.

Trotzdem hinderte all dies Boulez nicht daran, 1967 in Wagners Opernmuseum
Bayreuth Parsifal zu dirigieren, denn er interpretierte Parsifal vor allem als absolute
Musik, die man blof3 von aller falschen Spatromantik befreien musste.

! ,Sprengt die Opernhéuser in die Luft®, Interview mit Pierre Boulez von Felix Schmidt und Jiirgen
Hohmeyer, Der Spiegel, 40/1967 (25.9.1967).

15
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Ist also die Zeit der Oper wirklich vorbei? Das Repertoire der Opernhauser beherrschen
nach wie vor dieselben 20 bis 30 Werke wie in den 1960er Jahren - Mozart, Rossini,
Verdi, Wagner, Puccini, R. Strauss... Es werden weiterhin Opern komponiert. In Finnland
gab es sogar einen veritablen Opernboom. Dennoch scheinen sich die neuen Opern nicht
dauerhaft in den Spielpldnen der Opernhduser halten zu kénnen. Auch zeitgendssische
Opern, die anfangs wie ein grofier Erfolg wirken, und einige Zeit im Umlauf waren, l4sst
man der Vergessenheit anheimfallen und verstauben. Wenn die Opernhduser neue
Funde machen wollen, fillt die Wahl eher auf ein Werk des 19. Jahrhunderts als auf neu-
ere Musik.

In Finnland ist die Lage allerdings anders als anderswo, denn bei uns scheinen auch
einige zeitgendssische Opern im Standardrepertoire geblieben zu sein. Die beliebteste
einheimische Oper aller Zeiten ist Viimeiset kiusaukset (Die letzten Versuchungen) von
Joonas Kokkonen aus dem Jahr 1975, und in den Programmen findet man weiterhin auch
zum Beispiel Werke von Aulis Sallinen, Einojuhani Rautavaara oder Ilkka Kuusisto.

Das tibliche Schicksal des Opernkomponisten ist es dennoch, dass nach der Urauf-
fiihrungsserie die Werke in Vergessenheit geraten. Dessen ungeachtet ist es trotzdem
weiterhin der Traum der meisten Komponisten, Opern zu schreiben. Warum?

Meine Antwort ist einfach: Oper ist eine einzigartig faszinierende, die Fantasie an-
regende und emotional bewegende Kunstform. Zweitens: Es gibt in der Oper das Libretto
bzw. die Sprache. In der Oper kann man mit Worten etwas Konkretes aussagen, was mit
reiner Musik nicht gelingt.

Aus diesen Griinden habe ich meine fiinf Opern komponiert. Fiir mich hat das
Libretto Prioritat. Es sollte derart sein, dass man es als Teil seines Selbst empfinden und
man somit dem Zuschauer/Zuhoérer etwas mitteilen kann, was dem Komponisten als
wichtig und wesentlich erscheint. In jedem Fall muss es im Libretto auch eine funktionie-
rende, opernartige Dramaturgie geben. Ich bin nicht daran interessiert gewesen, Opern
zu komponieren, in denen der Text in seine phonetischen Partikel zersplittert und der
Text fast bis zur Unkenntlichkeit entstellt wird. Ich wollte iiber meine Opern ganz direkt
mit dem Zuschauer/Zuhorer kommunizieren. In meiner Instrumentalmusik sind die Aus-
gangspunkte hingegen meist abstrakt.

Damit Opern in der vom Komponisten intendierten Art funktionieren wiirden, sollte
die Inszenierung dem Werk gerecht werden und die Eigenart des Werkes unterstreichen.
Ab den 1960er Jahren hat sich jedoch das so genannte Regietheater verbreitet, in dem
der Regisseur auf Basis der alten Geschichte, bei Bewahrung des bestehenden Textes und
der Musik, moglicherweise eine ganz neue und vermeintlich moderne entwickelt. Dabei
kann die urspriingliche Geschichte fast unerkennbar und fiir das Publikum fast undurch-
schaubar werden.
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Finnland ist ein Opernland. Nirgendwo sonst sind in den letzten Jahrzehnten
weltweit im Vergleich zur Einwohnerzahl so viele zeitgendssische Opern auf die
Bihne gebracht worden wie in Finnland. Das Publikum ist aufgeschlossen und
interessiert - und stolz auf die hochstehende Musikkultur.

Aber was heil3t es, Schopfer eines Werkes, Komponist in Finnland und in ei-
ner globalisierten Gesellschaft zu sein? Jetzt sind die Komponisten selbst am
Wort! In der von Elke Albrecht und Eeva-Taina Forsius-Schibli herausgegebenen
Essaysammlung findet der Leser neben Fakten und aktuellen Informationen
zusatzlich viele Uberlegungen der Komponisten zur Operngeschichte und den
Grundlagen der Opernasthetik. Gleichzeitig eroéffnet sich dem Leser eine einzig-
artige Moglichkeit, am vielfaltigen Kompositions- und Produktionsprozess des
Gesamtkunstwerks Oper Anteil zu nehmen, sowie die Bedeutung des Erfolgs
ebenso wie die Schattenmomente des Kiinstlerdaseins nahe mitzuerleben.

Mit Beitragen von Kalevi Aho, Atso Almila, Markus Fagerudd, Paavo Heininen,
Mikko Heinio, Heinz-Juhani Hofmann, Pekka Jalkanen, Olli Kortekangas, Juha
T. Koskinen, Ilkka Kuusisto, Timo-Juhani Kyllonen, Jukka Linkola, Uljas Pulkkis,
Veli-Matti Puumala, Einojuhani Rautavaara, Herman Rechberger, Kaija Saariaho,
Aulis Sallinen und Tapio Tuomela sowie einem Vorwort von Jorma Silvasti.

Elke Albrecht Die in Helsinki lebende Musikwissenschaftlerin und Musiktheaterforscherin mit
osterreichisch-deutschen Wurzeln promovierte an der Universitat Wien Giber die Kalevala-Opern.
Weitere Schwerpunkte ihrer Forschung sind der finnische Opernboom, dessen Rezeption im
Ausland, Aulis Sallinens Musiktheaterwerke und Kalevi Ahos Oeuvre.

Eeva-Taina Forsius-Schibli Die in Helsinki geborene, in Basel als Finnischlehrerin und Tanzpa-
dagogin arbeitende Musikwissenschaftlerin promovierte an der Universitat Frankfurt a. M. Gber
Opernasthetik. Publikationen Gber finnische Opern in deutscher Sprache, u. a. Mitwirkung an
Pipers Enzyklopadie des Musiktheaters. Seit 2007 Zusammenarbeit mit Elke Albrecht.
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